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FARSA Y LICENCIA
DE LA
DEMOCRACIA

Todo el tinglado de la
vieja farsa ha estado
aqui por unos dias.
Aqui han estado presi-
dentes 'y primeras da-
mas, sefiores del alto
mundo de la politica y
de la diplomacia, altos
magistrados, como di-
rian los cronistas so-
ciales, que vinieron a
dar el realce necesario
al retomo a la lia-
mada vida democrati-
ca. Viejos estirados y
ibvenes con pretensio-
nes - arcaizantes llena-
ron en los ultimos dias
dorados salones y cui-
dados jardines de pala-
cios y . residencias,
mientras en la oscuri-
dad de los pasillos las
ambiciones palaciegas
se concretaban en car-
gos, promesas y =~ Su-
puestas . devoluciones.
Para dar un._cierto
sentido  -populachero
de verbena jaranera,
cuando ya los espado-
nes se habian retirado
a sus cuarteles, los
nuevos ministros  ju-
ramentaron frente a un
puiblico vociferante
que reclamaba pan Yy
circo. Algunos zango-
lotinos, engolosinados
con las bandas ministe-
riales, levantaban los
brazos y esbozaban
sonrisas estudiadas an-
te el entuiasmo del
respetable No hubo, a
pesar de todo, orejas
que repartir ni aficio-
nados que las pidieran.

Y asi fue todo. Se-
mana ésta de cambios
y diversiones: apertura
{ésta si) de los viejos
salones del palacio le-
gislativo, en los que
una mayoria de dipu-
tados y senadores de
derecha decidieron
conceder una - amplia
amnistia pclitic» por
aquello de que "la
democracia no tiene
por qué heredar los
presos de la dictadura.
Al_ fin y al cabo,
los presos de la demo-
cracia tendran que ser,
como todo, ganados a
pulso. La amnistia la-
boral, que cierta iz-
guierda habifa imagi-
nado que podria ser

completa, quedd casi
en agua de borrajas, y
don Fernando hizo de
este modo una jugada
maestra que a cier-
tos grupos de nuestra
despistada  izquierda
puede terminar cos-
tandole bastante. Tode
perfecto.

LA DEVOLUCION
DE LGOS DIARIOS

Como la devolucion
de los diarios. Recibi—
dos con conffetti, a—
brazos y hasta aplausos
los viejos dinosaurios
volvieron a sus gua-
ridas. En El Comercio,
el sindicato, sin em-
bargo, decidio plantear
a los Miro Quesada su
oposicion a la medida
gubernamental, y en
Correo y Ojo, diarios
en los que se suponia
podria haberse creado
una verdadera resisten-
cia, a ultimo momen-
to, y ante la frus-

_tracion de los trabaja-

dores clasistas, el sin-
dicatoc no hizo nada
por evitar lo que a
todas luces —y a toda
justicia— resultaba jus-
tamente evitable. A los
herederos del senor
Banchero les han rega-
lado, generosamente,
casi tres millones de
dolares (valor actual en
el mercado norteameri-
cano de la Haxris que
los trabajadores com-
praron) sin pedirles na-
da a cambio. Sin em-
bargo, el senor Agois
se permitio en televi-
sibn hacer declaracio-
nes el pasado martes
en el sentido de que él
habia encontrado la
empresa en estado ““la-
mentable”’. Interesante.
Los trabajadores le re-
galan un patrimonio
importante por el que
han luchado y una em-

presa « reconstruida a

partir de las cenizas de
un incendio y este se-
fior ain se permite el
lujo de quejarse. Pare-
ce que en la nueva a-

* rremetida de las fuer-

zas reaccionarias, la
poca generosidad de la
derecha no llega ni si-
quiera a dejar de mi-
rar el diente al caba-
llo regalado.”

DE NUEVO Y A
ACOMODARSE

Pero asi se han su-
cedido las cosas. Las di-
rigencias sindicales no
han estado ei: este ca-
so a la altura de las cir-
cunstancias y han ter-
minado por condenar a
personas que genero-
samente han venido lu-
chando en los altimos
aflos por una causa que
creyeron justa. Tal vez
los altos intereses de

cierta politica obliguen -

a algo asi, pero consi-
deramos de cualguier
modo que, considera-

ciones aparte, algunos

compatieros deberian
comenzar a hacerse la
autocritica. No sodlo
han condenado a per-
sonas: tamp:én han
condenado  alternati-
vas de lucha impor-
tantes, que de este mo-
do no dejan en su lu-
gar sino frustraciones y
fracasos,peligrosa rece-
ta gue a lo unico que

puede terminar condu-
ciendo es a la desespe-
racion.

Los amarillos, todos
contentos. Para ellos el
asunto es acomodarse

‘Con Sus nueves amos,

hablar de la libertad de
prensa que ahora “‘si se
goza’ y escribir contra
quienes, honestamente,
han venido luchando
con todas las dificulta-
des del caso por un fu-
turo mejor y mas justo
para todos. Cosas de
la democracia. Cosas,
en fin, de este tingla-
do, de esta farsa que
comenzamos a vivir y
gue desconocemos por
completo hacia dénde
podra dirigirse y diri-
girnos.

BOLIVIA Y PACTO
ANDINO

Mientras que aqui los
militares hacian su des-
file patrio y rendian

honores al nuevo presi-
dente civil de la Repu-
blica, el gorila bolivia-
no, Garcia Meza, de-
claraba en La Paz que
su pais podria termi-
nar retirandose del Pac-
to Andino. Seria asi,
uno menos. Ya antes
Chile lo habia hecho.
En esta ocasion el Pac-
to Andino en pleno ha-
bia condenado la poli-
tica del gorilismo boli-
viano y su falta absolu-
ta de respeto a los de-
rechos humanos, lo
que ha servido de dis-
culpa a estos sefores
para anunciar su rom-
pimiento. La razon

real, sin embargo, esta
en esa clausula del
Acuerdo de Cartagena
conocida bajo el nom-
vre de Decision 24.
Esa e¢s,a2 todas luces,
la verdadera  razon.
Como lo ha sido tam-
bién la razon del gol-
pe, La Decision 24 li-
mita considerablemen-
te —aunque en forma
bastante timida— las
inversiones y ganan-
cias de las transnacio-
nales en los pafses del
Pacto, situacion que
obligd al gobiernc de
Pinochet a la ruptura y
gue obliga ahora a Gar-
cia Meza a hacer lo
mismo. Estos golpes
fascistas, al fin y al ca-
bo, se dan en nuestra
América para entregar
sin = condiciones nues-
tras riquezas al impe-
rialismo. Ese es el ver-
dadero caracter del fas-
cismo latinoamericano:
su entrega a los inte-
reses antinacionales y
antipopulares.
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Piero

Piero Gobetti fue uno de
esos periodistas que mds
elevaron su oficio, que lo
rescataron del articulo
falsamente “objetivo” e
“tmparcial”’, de la literatura
efectista e intrascendente
—tan comun en nuestro®
medio— para otorgarle
categorig de critica y
ensayo, de estilo y creacion.
Fue una tarea que realizé
hasta el nivel de lo
extraordinario.

Para la mayoria de los
lectores peruanos no debe
ser nada familiar esta ﬁgum
Y, Sin embargo él gravita en
el capitulo mds importante
del proceso de las ideas del
Peri, contempordneo, es
una de las claves para la
‘explicacion del pensamiento
marxista de José Carlos
Maridtegui quien, en una
parte de los 7 Ensayos,
sefialo a Gobetti como a
“uno de los espiritus con
quienes siento mds amorosa
asongncia”’.

Esta crénica no revisard la
influencia gobettiana en el
pensamiento del Amauta.
Quiere si repetir, a nuestra
manera, el gesto que este
ultimo tuvo hacia el
periodista italiano de
subrayar su valor por “un
sentimiento de justicia, una
‘acendrada simpatia por el

- hombre y la obra, un leal
proposito de contribuir al
conocimiento de los mads
puros y altos valores de la
cultura italiana”. Y sobre
todo del periodismo
revolucionario, aniadiriamos.

De Gobetti se ha dicho:
“espiritu organizador vy
constructivo”, “una figura,
a la cual todas sus obras le
son en cierto sentido
inferiores...”, “animador de
ideas y de obras”, etc. Todo
ello lo fue en efecto.

Nacié en Italia en 1897.
Escritor precoz, fundé a los

17 arios de edad el periddico
Energie Nuove. Poco
tiempo después aio vida en
Turin a una de las mds
interesantes empresas
editoriales de su patria al
lanzar los cuadernos de la
Revolucion Liberal. En esa
misma ciudad se aproxima a
las células del Partido
Comunista, ejerce la critica
literaria en L’Ordine Nuove

Junto al pueblo italiano Piero Gobetti enfrenté al fascismo en los afios
que los camisas negras asolaron la peninsula italiana.

y traba amistad con otro
gran revolucionario

perunsular, antonio Gramsci.

Cuando las elecciones de
1924 aseguran el poder
dictatorial a Mussolini,
Gobetti emprende una
intensa campana
periodistica contra el
fascismo. Su agitacion lo
coloca pronto en el punto-
de mira de los “camisas
negras”’y el mismo-Duce
ordena al Prefecto de Turin
que haga la vida imposible
en esa ciudad al joven
periodista. Gobetti se
traslada a Paris y ahi muere
repentinamente, atacado de
bronco-neumonia, mientras
gestionaba el traslado de su

casa editorial a la capital
francesa. No habia cumplido
aun los tretnta anos.

“Piero Gobett: —escribio
José Carlos Maridtegui en
1929, cast tres arnios después
de la muerte de aquél— era
en filosofia, un crociano de
izquierda y en politica, el
tedrico de la “revolucién
liberal” y el milite de
L’ Ordine Nuovo. Su obra
quedo cast integramente por
hacer en articulos, apuntes,
esquemas, que después de
su muerte un grupo de
editores e intelectuales
amigos ha compilado, pero
que Gobetti, combaiiente
esforzado, no tuvo tiempo
de desarrollar en los libros

planeados mientras fundaba

una revista, imponia una
editorial, renovaba la critica
e infundia un potente
aliento filosofico en el
periodismo politico”.
Gobetti era politicamente
un liberal, es cierto, pero
llego a la comprension del
socialismo cientifico debido
“no a una hermética
educacién marxista, sino a
una autéonoma 'y libérrima
maduracion de su
pensamiento”. Porlo demas,
su “nuevo liberalismo”
partia de la tesis de que sélo
la clase obrera, como
caudillo del pueblo, daria
vida a una auténtica
revolucion. “La Revolucion

‘destacan la importancia de, .,
“tal “‘asonancia’; laamis .4
rque seextiende haste s =
Eproceso mismo desic |

Rusa —apunté por esto—,
en su dialéctica intima, al
promover la constitucion de
una democracia campesina,
al derrocar ada autocracia y
al crear un Estado en

el que el pueblo tiene fe
porque lo siente como su
obra propia, es esencialmente
una afirmacion de
liberalismo”

Durante su exilio italiano,
Mgzrz'a'tegui conocio a
Gobetti y siguid con pasion
su actividad. La sugestion e
mfluencia que recibié de
este fue zmpactante Todos
los estudiosos serios dcl P
Lautor de los. 7 Ensa} os: e

existenciass Al igual ¢ cffe’
Gobettt Mariatégu

{l;%%ncz{mlme te.ﬁ:ﬁz%z : "'18.":‘
.repovard [a c.\',,tzca‘e.giefz

y enriquecerd con alta .
filosofia al periodismo
politico. Fundard una
revista de ideas, un
periodico informativo y una
editorial. Y, como Gobetti,
morird en la plenitud de su
Juventud, dejando una obra
que se constituyo de la
comprlacion de sus articulos
Yy apuntes.

Tal es, en breves lineas, la
apasionada historia del
periodista italiano a quien
“no se podria juzgar en
toda su singular significacion
por uno de sus volumenes
ni por un determinado

grupo de estudios, porque
Su genzo no logro una
expresion acabada ni sus
ideas una exposicion
sistemdtica en ninguno y
hay que buscar la viva y
profunda modernidad de
una y otras en él sugestivo
conjunto de sus actitudes”.

Recordémoslo. (Juan
Carlos Lazaro).
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Rafael Mermo Bartet, politi-
célogo y periodista, ha sido’

- director de Correo y Ojo.

Dentro del sector parametra-
do Correo mantuvo un par-
ticular, y sorprendente, tono

- progresista. En esta conver-

sacion se dilucidan una serie
de problemas politicos, gre-
miales, periodisticos. Desde
hace cinco dias los diarios,

“antes controlados por el go-

bierno, son controlados por
la burguesia. En ninguno de
los casos por sus irabajadores.

— Doétor Merino,

;@ quién pertenece
%  realmente el diario

CORREO?

— En el caso de los diarios
CORREO y 0OJO la respues-
ta es un tanto complicada.
Usted sabe bien que hay de
por medio una expropiacioén
legalmente no perfecciona-
da que, al no haber cumpli-
do con abonar el justipre-
cio, deja a sus propietarios

en capacidad legal para re-
cuperar el bien, mas las
indemnizaciones por lucro
cesante que consideren per-
tinente solicitar. Sin em-
bargo, hay otro elemento
de juicio que conviene pre-
cisar y que para mi es el
mas importante: el 5 de
febrero de 1975, practica-
mente todas las instalacio-
nes de la Empresa Periodis-
tica Nacional, EPENSA,
fueron destruidas por el in-
cendio que todos conoce-
mos, y lo que desde esa fe-
cha hasta la actualidad exis-
te, se ha logrado a base del
aporte y trabajo del perso-
nal de la empresa; sin apoyo
economico del Estado ni,
mucho menos, de los anti-
guos propietarios. En este
sentido, necesariamente dé&
bemos reconocer que los
trabajadores son propieta-
rios de lo que han consegui-
do con su propio esfuerzo,
y éste es un derecho que na-
die puede desconocer.

Una cosa es, pues, el recla-
mo que los anteriores pro-
pietarios tienen. pendiente

con el Estado, por una ex-
propiacion que no culmingd;
y, otra cosa, es la propiedad
de lo que los trabajadores
han logrado merced a su es-
fuerzo y sacrificio.

— ; Usted cree que los tra-
bajadores de la prensa en ge-
neral, estdn en capacidad de
gestionar sus propias empre-
ses v, lo que es mas impor-
tante, . garantizar efectiva-
mente loibertad de prensa?

— La pregunta comptende
dos aspectos no necesaria-
mente coincidentes. Con re-
lacién .al primero no solo
creo sino’'que estoy conven-
cido que los trabajadores es-
tan perfectamente capacita-
dos para asumir la gestion
de las empresas periodisti-
cas; y CORREO es un buen
ejemplo pues sus trabajado-
res, sin ningin apeyo, estan
sacando adelante su diario.

Con relacion al segundo as-
pecto, el que los diarios
sean propiedad de sus traba-
jadores no es condicion sufi-
ciente ‘para que la libertad
decprensa esté garantizada.
El hombre de prensa no es

un ciudadano neutro; hay
periodistas plenamente
identificados con las reivin-
dicaciones populares y las as-
piraciones de las mayorias,
pero, es sensiblc reconocer-

lo, hay también otros perio-

distas completamente ali-
neados con’ los intereses de
los pequefios grupos intere-
sados en mantener sus privi-

legios. En este sentido, en la ;

medida que los diarios estén

bajo el control de periodis-

tas del campo popular o de
periodistas pro-pagronales,
se dara la mayor o menor la-
titud de la libertad de pren-
sa, entendida ésta como la
capacidad de las mayorias
para expresarse libremente
y para actuar, a través de
este medio, como fiscaliza-
doras de la actuacion del Es-
tado, dentro de una socie-
dad de clases.

— ;No le ha incomodado
ser Director de un diaric
parametrado?

— En las dos oportuni-
dades que acepté la direc-
cién, fui consciente e las
limitaciones del espacio po-

“Correo es de sus trabajadores”

litico dentro del que podia
desenvolver mi trabajo. Esto
para mi fue un reto, y lo

Mariel Vidal

asumi con la intencion, nun-

ca ocultada, de utilizar al
maximo ese espacio limita-
do para definir una linea pe-
riodistica claramente identi-
ficada con las reivindicacio-
nes de la clase trabajadora.
No niego que esta orienta-
cion ha podido concretarse
superando algunas presiones
0, quizds mejor, insinuacio-
nes...

Concretamente de parte
de la OCI...

Quiero dejar en claro
que la OCI jamas intervino,
por lo menos durante mi
gestion, ni yo lo hubiera
aceptado, con el fin de que
modificase la linea del dia-
rio. Los ataques a mi ges-
tion vinigron de organos pe-
riodisticos reaccionarios y
pro-patronales harto conoci-
dos por el pueblo.

— A proposito de su ges-
tion ;como la evaluaria?

— Creo singeramente que
no me corresponde a mi
realizarla, ella deben hacerla

4



los lectores del campo po-
pular a quienes estaba dirigi-
do el diario. Y, en todo ca-
so, si de esta evaluacién re-
sultara algin mérito, éste le
corresponde fundamental-
mente a los trabajadores de
CORREO que jamas me re-
gatearon su apoyo y con los
que me siento claramente
identificado.

— ;Se mostra: 2 H
con el futurc
de prensa en ¢i .

— Libertad es un conc.
to que cuando no se relacio-
na con situaciones concre-
tas, s6lo pasa a ser una pala-
bra con carga ideoldgica y
nada mas. En una soctedad
de clases hay una abismal
diferencia en como entiende

la libertad el trabajador, el

desposeido o el marginado,
y como la entiende el pro-
pietario, el burgués o el bu-
rocrata a su servicio. La li-
bertad de prensa, en este
sentido, forma parte del
aparato ideolégico, o su-
perestructural, del Estado y
si bien en el aspecto decla-
rativo de la legislacion pue-
de ser muy. amplia, cuando
se prc.. can situaciones
que p '_.a en peligro la
“estabilidad’’, no debe ca-
ber la menor duda que inme-
diatamente habra de ser res-
tringida, recortada o anula-
da. Ante esta evidencia, de
la que tenemos muchos

(factor subjetivo), capaz de
liderar a las masas. Asi por
ejemplo, si se comparan los
resultados de las elecciones
para la Asamblea Constitu-
yente, con los del reciente
proceso, muchos podrian
pensar que la izquierda esta
en reflujo o ha perdido su
fuerza; mas, si se evalia el
comportamiento de los fac-
i'res econOmicos y sociales
ante este periodo, nece-
‘rlamente tendria que re-
conocerse que las condicio-
nes objetivas han madurado
significativamente. Sin em-
bargo, la experiencia histori-
ca bha demostrado que no
existe una relacion directa
ni causal entre descontento
popular y captura’del po-
der; el vehiculo para lograx-
lo supone una serie de fac-
tores, como ascenso en la
conciencia de clase de las
masas, organizacion, un pro-
grama coherente y capaci-
dad de las dirigencias para
liderar el movimiento...
— Que son precisamente
carencias de la izquierda...
— Creo que es preciso re-
conocer gue las distintas or-
ganizaciones de izquierda, a
pesar de sus intenciones de-
claradas, no han logrado u-

_clearse en torno a un ] o-

grama coman, ni se aviz jra

en el futuro inmediato una
_opcion clara, capaz de li-

derar a las masas hacia el lo-

ejemplos historicos, no ca-
be pués formular buenos
deseos. ..

— ;Y la izquierda? ; Usted
cree gque pueda plantearse
como una alternativa de po-
der en el corto o mediano
plazo?

— Corto, mediano o largo
plazo son expresiones que
carecen de sentido en la lu-
cha politiga, pues una “si-
tuacion revolucionaria” no
_se da en términos de tiem-
po sino de acumulacién de
fuerzas, condiciones objeti-
vas y la presencia de una
“yanguardia  esclarecida”

2 &

gro de sus aspiraciones. No
obstanfe, esto, que podria

e parecer negativo, es supera-

ble en la prictica; la lucha
en ¢l campo popular ira de-
cantando posiciones y hara
que se consoliden los autén-
ticos lideres de la izquierda
0 gue surjan nuevos, capa-
ces de lograr el salto histori-
co de un defiritivo cambio
de sistema en el Pera. Obvia-
mente, este sistemna no pue-
de ser otro, y de eso estoy
absolutamente convencido,
que el socialismo. {Raul
Gonzalez).

Poesia polaca

El 22 de julio Polonic celebré su liberacion nacional. No-
sotros la celebramos, también, con esta breve muestra de

poesia.

POR QUE LOS CLASICOS

Esparcido entre las largas

arengas de los jefes

en las batallas los asedios las pestes
hundido en la densa red de las intrigas
en I, tramites diplomaticos

este episodio parece una aguja
perdida en el pajar

una colonia ateniense
Anfipolis

cay6 en las manos de Brasidas
debido a que Tucidides

tardd con su auxilio

Iuego pago la deuda

a su ciudad natal

con el exilio de toda la vida

los émulos de todas las épocas
saben que pagé caro.

(Zbigniew Herbert)

LAS FORMAS

Las formas’'de antafio muy bien ordenadas

y déciles, siempre dispuestas a soportar

el cargo de la materia muerta del poema,
asustadas por el fuego v ex olor de la sangre

rompieron filas y corrieron al azar

y ahora

invaden a su creador

lo desgarran lo arrastran

por largas calles

que ni siquiera recuerdan los desfiles

de todas las orquestas escuelas procesiones

hinchada de sangre

carne que todavia respira
les sirve de alimento

a aquellas formas perfectas
aprietan tan fuerte

que ni siquiera se salva

el silencio

(Tadeusz Rozewicz)

ENFERMO

Me alisaron los cabellos
erizados todavia por el miedo
para adormecer en mi fondo
ese latido de angustia

Me dieron una Gamisa blanca

porque ya no pude reconocerme

en las tinieblas

Me mandaron una silla de invdlido

La uso S
cuando mmis piernas tiemblan
de cansancio

Soy un enfermo grave
se me metié un gusano
en el reloj

Duermo con el cerebro abierto

bajo un cielo pintado

(Tymoteusz Kerpowicz)

SHAKESPEARE

LA FIERECILLA DOMADA

Un actor del Renacimiento
--latigo en Ja rhano—
persigue a una mujer

que se ha rebelado

contra el destino

de la mujer

Los hombres del siglo XX
aplauden la escena.

(Anna Swirszczynska)

Traducciones de Krystyna Rodowska
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Pensé inicialmente
intitular la presente
" % gico de Bufiuel”, pe-
ro casi simultineamente se
me vino a la memoria el
titulo del libro de Herman
G. Weinberg El toque Lu-
bitsch (1) (el descubridor de
la bellisima y legendaria Po-
la Negri, con quien el gran
V.I. Lenin sostuvo, segin
infundiosos e inefables gace-
tilleros, una dulce y fulmi-
nante relacion amorosa y el
brillante director aleman de
tantos filmes que ninguna
cinemateca de categoria de-
ja de guardar en sus depo-
sitos -0 archivos). ;No pare-
ceria que le estaba copiando
a Weinberg? Por tanto cam-
bié el nombre original de mi
cronica por el actual, mas
escueto y expresivo y, sobre
todo, sin vestigio de imita-
cion ni calco.

Dando-por descontado que
el hijo de Calanda, tan si-
milar en su contextura fisi-
ca o estructura corporal asi-
métrica a sus compatriotas
Picasso, Ortega y Gasset y
Joan Mird, es un genio in-
contestable y que, en su
campo especifico, es decir
el cine, solamente es paran-
gonable a Griffith, Eisens-
tein, Pabst, Dreyer, Mur-
-nau o Fritz Lang, ja qué
le llamo su ‘“virtud magi-

%’  nota “El toque ma-

ca’’? Pues, a esa suerte de
condicion de rey Midas que
convierte en oro todo lo
que toca. jCudn grande no
sera su genio que no hace
mucho se realizo en Fran-
cia un festival dedicado a
exhibir un ciclo de sus. fil-
mes mediocres (?), los gue
dirigio, en buena cuenta,
durante su estancia madri-
lefa y su primera larga es-
tada en México, pais al que
ha vuelto en repetidas oca-
siones para plasmar algu-
nas obras maestras inolvi-
dables (Nazarin (1958),
Viridiana (1961), El 4ngel
exterminador (1962) y Si-
mon del desierto (1965),
entre otras)! Pero, mas es-
trictamente llamo su “vir-
tud madgica” al poder que
posee de evitarles un olvi-
do irremediable . a actrices
que, con raras excepciones,
sin su salvavidas de cau-
cho plateado, hoy nadie
mencionaria ni siquiera en
una platica de sobremesa.
En cierta forma, Bunuel les
ha permitido acceder a la
inmortalidad —tal vez enga-
nosa— de las praderas del
suefio y de las brumas. Re-
cordémoslas.

LAS “SALVADAS”
POR BUNUEL

,Quién no se acuerda o, al
menos, no ha oido hablar

de la espléndida oleada de
“rumberas” o ‘‘bataclanas”
(términos hasta ahora no
aceptados por la Docta Cor-
poracion, pese a su innega-
ble y extendido uso en A-
mérica) de la’ década del
40? Maria Antonieta Pons,
Rosa Carmina, Mary Esqui-
-vel (las tres sucesivamente
esposas det director Juan O-
rol), Amalia Aguilar, Ton-
golele, Ninén Sevilla y Me-
che Barba. Esta ultima esla
que Bufiuel escoge para
Gran Casino (ex En el vie-
jo Tampico) (1947) iy la
morena y movediza Meche
se salva de caer en el lim-
bo ignominioso del olvido!
Todos habriamos echado
en el desvan de lo omisible
a Charito Granados, la bo-
~nita y apetecible “glierita”
que en 1945 filmo, junto a
Emilio Tuero, uno de los
mas abominables bodrios o
birrias del cine mexicano:
Ta eres la luz, pero ahi es-
taba el monstruo de Ara-
gon para darle una manito:
la contrata para Fl gran ca-

lavera (1949) y, a renglon

= Cathérine Denueve én ““Bellé de jour”.
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Lilia Prado, otra de las actri-
ces mexicanas de los filmes
. de Luis Bufiuel.

Luis Bufiuel, el mon

struo de Calanda,habla de uaracolgé de Borgofia

bias Thilda Thamar se lleva
la palma!), ocurre algo muy
diferente. Rosita es, en pri-
mer lugar, una gran actriz.
Estoy en total desacuerdo
con las opiniones vertidas
por dosé Luis Guamer A-
lonso en €l 20 tomo de la
Enciclopedia [ustrada del
Cine (p. 100) de la Edito-
rial Labor, 1969. No creo
que solamente ‘‘logré una
estimable actuacion drama-
tica en Susana, carne y de-
monio (1950) de Luis Bu-
fiuel”. Creo, mas bien, con'
Ado Kyrou: ‘“Una ‘“‘mujer
de mala vida” siembra la
perturbacion en una ha-
cienda de una familia bur-
guesa. La perdida es dema-
siado pérdida, los burgueses
demasiado burgueses y Bu-
fiuel se divierte, pero des-
pués de todo ¢no es acaso
Susana el personaje méas
simpatico del filme?” ;Y
ello pese a que los. conce-
sionarios . franceses le han
agregado maliciosamente al
nombre de la protagonista
el duro y exagerado califi-
‘cativo de “perversa’! Nada
vale contra la belleza arro-
lladora y la magistral ac-
tuacion de Rosita. A su pa-
so por Lima, en 1966, le

pregunté: “—;Qué recuer-

do guarda de Buifiuel?” A
lo que la guapa, fascinante,
otofial y elegantisima actriz

y de vinos de Heredia con Jeanne Moreau.

seguido, por aquello de una
es ninguna, para Una mu-
jer sin amor (1951). i Y la
linda Charito, cuya rivali-
dad con Emilia Guit era fa-
mosa por aquellos afos,
traspuso limpiamente el um-
bral de la relegacion! Bu-
fiuel habia sido sa é&ngel
salvador.

Con Rosita Quintana, la
morena mas hermosa y de
mas fulgurante personalidad
que nos ha brindado en el
ambito del cine la Argenti-
na’ (jtal como entre las ru-

N ® .. .
me respondio: ‘“—¢;Que pue-
do decir de nuevo scbre el
gran ‘espafiol? Es un genio.
Y lo quiero mucho como
ser humano”. Como le hi-
ciese notar que Catherine
Deneuve habia rebajado, pa-
ra trabajar con Bufuel,su es-
tipendio habitual por filme,
la lindisima argentina me
interrumpi6 instantdnea-
mente:

“—iYo trabajaria gratuita-
mente!”’ .

Pero en donde Rosita al-
canze alturas vertiginosas es

Con ¢! demonio en la san-

- gre (1962). Jamds estuvo
‘mas seductora. Las tomas,

secuencias y planos finales
de su desaudo, al culminar
el episodic que protagoniza,
compiten con el mas refina-
do arte europeo. Rosita lu-
ce con tan soberbia y luju-
riante belleza, que me atre-
vo a compararla con la
Louise Brooks de Die Biich-
se der Pandora (1929) (la
celebérrima Luli de Pabst).
Con Sacrificio de una ma-
dre (1963) (aunque el titu-
lo que llevo en la Argenti-
na y Espafia fue Octavo in-
fiemo) cbtuvo el Premio a
la mejor interpretacion en
el Festival de San Sebastiin
de 1964. Derrotdé nada me-
nos que a Aurora Bautista.
Su pelicula (de Rosita) Ef
hambre nuestra de cadg dia
(1969) se convirtié en un
éxito resonante en la URSS.
Disiento nuevamente con
Guarner que, despectivamen-
te, la tilda de “melodrama
de intencion social”’. Es pre-
ciso hacer notar que la En-
‘ciclopedia se publicé duran-
te la represiva y nefasta
etapa franquista.

iLILIA PRADO!

Con la menuda, elastica y
maciza michoacana de las
piernas de oro Bufuel rodd

tres filmes: Subida al cielo
(1951), escenario del gran
poeta Manuel Altolaguirre y
auténtica cbra maestra con
la que gano en 1952 el Pre-
mio al mejor filme de van-
guardia en el Festival de
Cannés; Cumbres borrasco-
sas (o Abismos de pasién)
(1953) y La ilusion viaa en
tranvia (1953), cinin que
hasta hoy podriamos ver sin
aburrirnos. e
Lo interesante del asunto
es: jpor qué tres filmes con
Lilia Prado, la mayor cuota
concedida a actriz mejica-
na alguna? 4El palmito de
Lilia? ;Las piernas de Li-
lia? ;Los pies de Lilia? ;La
fotogenia de Lilia? O mas
simplemente ¢las dotes his-
trionicas de Lilia? Arduo y
espinoso problema. De nin-
guna manera podemos pres-
cindir del juicio de Ado Ky-
rou, especialista maximo en
erotismo- cinematografico:
“Las piernas, los pies de las
mujeres y por extension sus
zapatos son una curiosa
constante en los filmes de
Buduel. El héroe de El cae

o
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enamorado alos pies de una
mujer, una coqueta pone so-
bre una mesa de juego su
zapato, los burgueses miran
de reojo los pies de la “mu-.
jer de mala vida’ (Susa-
na), etc. En Viridiana el pie
se torna mas obsesivo que

en El. Don dJaime toca el

drgano v sus pies que vemos
en primer plano son mons-
truosos, porgue son sus pro-
pios pies los que intenta in-
troducir en zapatos de mu-

jer”. Esta proclividad mor-

bosa, cuasi perversa, no ha
disminuido en Bufivel; antes
por el contrario se ha acre-
centado, se ha acentuado
firme y peligrosamente, ni
mas ni menos gue su go-
yesca sordera (El diario de
di.a camavera, Ese oscuro
objeto del desco, Belle de
jour, Tristana, El fantas-
ma de la libertad, El discre-
to encanto de ia burguesia,
La muchacha de las botas
rojas, La Via Lictea). Ha
fransferido su admiracion
por las gloricsas piernas de
Lilia a los largos pies inex-
presivos de Catherine, ca

torcidos garfics de carnice-.

ria. ¢(No hay algo de su-
rrealista en esta triste y erra-
da preferencia? En todo ca-
so, Kyrou cree que Subi-
da al cielo es un filme su-
rrealista. Y advierte que no
intenta convencer a nadie.
Yo creo que de eso se ha en-
cargado hace bastante tiem-
po el sombrio y arbitrario
hijo de Calanda. ‘;Qué dird
la encantadora y pimpante
Lilia? Creo que con toda ra-
zbén ha de pensar que fue-
‘ron sus piemas incompara-
bles las decisivas en el pla-
tillo de la balanza de Bu-
fiuel, no sus pies, algin tan-
to gordezuelos. ;Si bien la
eleccion-es siempre tan per-
sonal!

OTRAS Y SILVIA PINAL

Ademss de las menciona-
das, otras artistas mexicanas
(Rosita Quintana es nacio-
nalizada) han trabajado pa-
ra Buiuel: Estela Inda en
Los olvidados (1950); ia ex-
traordinaria Katy Jurado ¥
la graciosa y fugaz Rosita
Arenas en El bruto (1952);
la tierna indita Columba
Dominguez, ex esposa del
turbulento “Indio” Fernan-
dez, en El ric y la muerte
(1954); Rita Macedo (que
se casé con el novelista
Carlos Fuentes) y Ariadne
Weiter (hermana de la reina
del jet-set romano de la dé-
cada del 50, Linda Chris-
tian) en Ensayc de un cri-
men (1955); Marga Lopez y
nuevamente Rita Macedo en
Nazarin (1958), excelso
filme basado en la novela
homoénima de D. Benito Peé-
rez Galdés y que conquistd

. origen yugoslavo, ¥ a q

Ja  existencia.
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un Premio especial del jura-
do del Festival de Cannes de
1959. Podria mencionar,.
por ultimo, a la sensual e
imponente Jacqueline An-
dere, gran temperamento
dramatico desperdiciado
que en El dngel extermina-
dor (1962) desempefid el
papel de la sefiora Roc (Ali-
cia), en época en que toda-
via no habia sometido a la
cirugia estética su apéndice
nasal, si bien ya desde en-
tonces era una de las més
talentosas y provocativas €3

trellas de la pantalla

ca. No menciono a
sema Dilian, que era itz
lo-polaca, ni a Miroslava, de

Ira.

las drogas arrastraron al sul
cidio.

Silvia Pinal, como Rosita
Quintana y Lilia Prado, es
un caso aparte. Trabajo en
dos pgliculas de Bufiuel:
Viridiana (1961) y El ange!
exterminador (1962), dos
filmes que son incuestiona-
blemente dos obras maes-
tras y que cubrieron de glo-
ria a Burnuel (Premios en
Cannes, Premio del Humor
Negre para el cine, Premio
del Festival de Acapulco ¥
Gran Premio del Festival de
Sestri Levante). Yo creo
que ni siquiera en la Deneu-
ve encontrd Buhuel una co- .
laboracion méas amplia. "na
comprension mas adentrada.
¢ intuitiva, honda y raigal,
que en la ductil y siempre
recordada ‘‘Chompitas” Pi-
nal, a quien tuve la suerte
de conocer en Santiago de
Chile, varios afios antes de
realizar los filmes que la in-
mortalizarian para siempre.
¢Entiende el paciente lector
ahora por qué hablo de “la
virtud maégica de Bufiuel”?
E! sabe extraer lo mas pre-
cioso de la capacidad inter-
pretativa de una actriz tal
como un- quimico podria
hacérlo con las toneladas
de oro que atesora en sus
entranas el mar. No en va-
no el Goya del lienzo de
plata ha cumplido 80 anos.
Y a esa edad-o se padece de
arterioesclerosis o se es un
mago. Que genio ya lo era
desde Un perro andaluz
(1928), La edad de oro
(1930), Las Hurdes (1932)
y La Espana leal en armas
(1937);, documental filma-
do durante el segundo ano
de contienda de la sangrien-
ta Guerra Civil Espaiola
(1936-1939). ;Salve a Luis
Buifiuel, que e! 22 de febre-
ro de este afio cumplio su
octava década de vida! Su
genio atormentado ha supe-
rado y vencido la sevicia de
(Francisco
Bendeza).

(1) Barcelona, Ed. Lumen: col. Pa-

labra en el tiempo; 1973,



¢KORCHNOI O
POLUGAIEVSKY?

El match que vienen
disputando en Buenos Aires
Victor Korchnoi y Lev
t'olugaievsky, tal como lo
habian pronosticado los
xpertus, viene evidenciendo
i parided de los
ontendores. De acuerdo a
resultados anteriores, el
‘vencedor deberia ser
Korchnoi, que tiene
“score”’ frente a su
adversario, pero :
Polugaievsky ha mostrado
1 sus actuaciones recientes
/rente a Tal por ejemplo)
que ha adquirido una
versatilidad que antes no
fenia. Veamos las dos
primeras partidas.

Korchnoi - Polugaievsky.
Apertura Inglesa. Buenos
Aires 1980 (Ira. del match).

1) P4AD, P4AD 2) C3AR,
C3AD 3) C3A, C3A 4) P4D,
PxP 5) CxP, PSR 6) A4A!
(Tiene el valor de la
sorpresa, o usual es C4-5C)
..., A5C 7) C4-5C, 0-0
"8)A7A, D2R 9) A6D, AxA
10) Dx A, D1D! (Buena
Jjugada en posicion inferior)
11} P3CR, P3TD 12) C3T,
D3C 13) T1C, D5C (Ahora
st conviene el cambio pues
se prepara P412) 14) Dx D,
CxD 15) A2C, P4D 16) PxP
PxP 17) T1D, A3R 18) 0-0,
TR1D, 18) P3R, TDIC (=)
20) PSC, C5R! 21) CxC,
PxC22) TxP. TxT 23) AxP.
CxP 24) AxP, P4TD 25)
C2A, TIC 26) A6A, AxF
27)TIT, A5A 28) C37T,
A3R 29) C5C, P3A 80} P4R
C5C 31)C4D, A6T 32)
ASC, T1D 33) A3Aj., R1A
34) A6R, TxC 35) AxA,
TxP 38) TxP, T8Rj., 37)
C3A, C3A 38) T6T, C4E
38) T8TH-, R24 40) T7Tj,
R3C 41} A6R, T7R. Teblas.

Polugaiesvky - Korchnoi.
Defensa India de la Dama.
Buenos Aires 1980. (2da.
del match.) s

1) C3AR, C3AR 2) P4AD,
P3CD 3) PSCR, A2C 4)
A2C, P3R 5) 0-0, A2R 6)
P4AD, 0-0 7) C3A, C5R 8)
D24, CxC 9) DxC, P4AR
10)P3CD, A3A 11) A2C,
P38D 12} TDI1D, P4TD 13)
CIiR, AxA 14) CxA, C3A
15) D3A, AxP 16) C4A,
AxP 17) AxA, CxA 18)
TxC. P4R 19) T5D, PxC
20) DxP, TD1R 21) D3A,
T5R 22} T1-1D, P3C 23)
Ti-4D, T1-1R 24) P3R.
Tablas. (M.M.)

a “Eos . mares
Sur, uno de sus
mas conocidos poe-
mas, Cesare Pavese
describe el reencuentro con
un primo suyo que regresa a
Italia después de haber esta-
do durante muchos afios en
paises lejanos:

Caminamos una tarde por la
falda de una colina,

en silencio. En la sombra del
tardio crepisculo

mi primo es un gigante ves-
tido de blanco

que se mueve calmoso, el
rostro bronceado,

taciturno. Callar es nuestra
virtud.:

Algin antepasadc nuestro
debe haber estade muy
solo

—un gran hombre entre idio-
tas o un pobre loco—

para ensefar & los suyos tan-
to silencio.
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Casose con una muchacha
del pueblo

deigada y rubia como las ex-
tranjeras

que ciectamente habia en-
contrade en sus andanzas

por estos mundos. Pero si-

guio saliendo solo.

Vestido de blanco, con las
manos atrds  y la cara
bronceada

por la mafianza recorria las
ferias y con aire de sorna

trataba de caballos. Luego
me explicd,

cuando fracaso el proyecto,
que su plan

consistia en hacer desapare-
cer a todos los animales
del valie

y obligar a ila gente a com-
prar mctores.

“Pero el animal —decia—
mas grande de todos

soy yo, por haber tenido es-
ta idea. Debia saber

que agui bueyes 7 personas
son de la misma raza”.

En pocos escritores con-
temporaneos se da como en
Pavese aguelio que podria-
mos llamar ‘alma lirica’, esa
tendencia vivida que los le-
va a proyectar en el mundo
su propia subjetividad. Casi
todos -los personajes gue
pueblan los relatos de las
novelas y la misma poesia
tan narrativa de Pavese, son
pequeiios o grandes sosias
de su propia intimidad. Ese
gigante gue se mueve calmo-
so con el rostro bronceado
y taciturno es imagen del
misme Pavese, un gran hom-
bre entre idiotas y también
un pobre loco en la Italia
fascista de Mussolini, dedi-
cado una y otra vez a tré&du-
cir relatos de escritores nor-
teamericanos o a escribir los
prepios, mas alla de toda
metafora, en medio de una
rabiosa soledad anhelosa de

dei

Pocos escritores como Cesare Pavese pre

un hueca rigurosamente prefijado en cuantas paginas escribid.

A30anos «

comunicacion.

Asi como el primo prota-
gonista, a pesar de las mu-
chas amigas que fuvo a lo
laxgo ‘de su tensa existencia,
v a pesar de la mucha ter-
nura que supo imprimir a
sus relaciones, Pavese paseo
su dnima, su cuerpc magro
¥ sus ojos cansados durante
ios 42 anos que durd su vida
(1608-1950), como un ere-
miiz desconcertads en el
trafago de las ciudades que
teniendo para si como ma-
%ima virtud el silencio, se ve
obligado a recuirir a la pala-
bra escrita como (nica ma-
nera de sentirse vivo. El ofi-
cio de vivir, verdadera radio-
grafia de los dltimos guince
arios de su existencia, pre-
senta a su autor como una
encarnacion de lo que en el
Peru Ilamamos ‘el sufrido’,
alguien para quien ¢l simple
hecho de estar vivo es muy
doloreso, un ser susceptible
a quien los demads hieren vo-
luntaria e involuntariamen-
te, una persona que en ¢l ac-
to de escribir estd ejercien-
do ya un oficio ingrato, por-

SU muerte

que la vida se venga de esos
hipersensibles pues cada ex-
periencia vertida al papel
deja vacio a quien la relata.

 Perc escribir era para Pave-

se, la Gnica manera de ale-
jar la idea de suicidio.

El 15 de mayo de 1935, es-
tando en Turin, Pavese, que
naturalmente no compartia
ninguna de las ideas de Mu-
ssolini, fue detenido junte
con nutrido grupo de inte-
lectuales antifascistas. Co-
mo mas tarde escribiria a su
hermana, era cierto due
nunca se habia ccupado di-
rectamente de la politica,
pero la pdlitica (es decir el
fascismo) empezaba a ocu-
parse de él. Tras varios me-
ses de carcel en Turin v Ro-
ma, se le confina a un pue-
blito de Calabria, junto al
mar donde habra de perma-
necer hasta la primavera del
ano siguiente. Involuntaria-
mente, los confinamientos
mussolinianos estimula-
ron muchas obras litera-
rias, peroc lo que en otros
escritores fue una rica ex-
periencia humana, en el ca-

pararon tan cuidadosamente su muerte,

dandole ‘un lugar- exacto,

QFf

oria de Pavese

so de Pavese fue un empu-
jon hacia su propia soledad.
De entre las muchas cartas
que corresponden a est® pe-
riodo escogemos una, remi-
tida a su hermano en febre-
ro de 1936, por ser una pie-
7a literaria de rara intensi-

; dad:

“De alma estoy muy mal.
Mi estado lo podria descri-
bir asi. Uno que tenga una
gran postilla, medio arran-
cada, sujeta a la carne por
filamentos. La herida hace
muchisimo dafio, cada mo-
vimiento {inclusc la respira-
cion) sacude los filamentos
que sujetan la postilla a, la
carne y hace llorar de dolor.
La solucion, es, sin duda,
arrancar decididamente la
postilla ¥ eso es lo que ha-
go todos los dias, Pero la
postilla se regenera y sigue
doliendo y colgando a los fi-
lamentos y hay que arran-
carla de nuevo. Vuelve a re-
generarse y otra vez fuera.
Es un juego que dura ya
nueve meses. Todo lo gque
me ocurre ami y lo que me
imagino ocurre en Turin

- s
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ahonda la llaga. Si pienso en
el pasado para consolarme,
también en él solo encuen-
tro una dolorida postilla. Y
truncar el mal con el anti-
guo sistema, no puedo ha-
cerlo, porque uno piensa
que, aun después de muer-
to, la postilla subsiste. Si me
estoy quieto me hace daiio,
y si me muevo también”.
Cierto es que cualquier
confinamiento exacerba a
las almas sensibles, y mas
todavia si es inesperado y
también terriblemente injus-
to, pero otros, Carlo Levi
por e]emplo fueron deteni-
dos también y dieron ‘Sus
me]ores frutos literarios en
la prision. Una depresion
‘tan fuerte como la de Pave-
se tenia ciertamente causas

mas antiguas. Escarbando en’

la mas remota infancia de
Cesare Pavese, los sicoana-
listas’ seguramente podrlan
. descubrir la ausencia de la
' rflgura paterna yieI sometx-

lamiento. En La playa, uno
de sus libros mas hermosos,
~—como uno de esos siame-
ses que pueblan los relatos

~de su autor— aparece un -
_profesor, que por unos dias

ha sido capaz de abandonar
su soledad para irse al
mar acompanando a unos
amigos; después de haber.
vagado por entre las som-
brillas de la playa, las
mujeres hermosas, esposas
o amigas de los amigos, y
habiéndose ya marchado to-
dos, no era capaz de sentirse
mis solo, porque en reali-
dad tampoco en compaiia
habia roto el circulo férreo
de su propia soledad. Las
personas eran para Pavese
desconocidas, y a su vez él

. era desconocido para todos.

En 1927, en una tarta a su
amigo Mario Sturani, mues-
tra ya un.claro destello de
su deseo de autodestruccion.

- En este caso, la causa inme-
diata de su estado de animo
era el suicidio de un amigo®

comun; dice entonces: ‘“Asi
ues, has de saber que no
veré a escribir. No volve-
-escribir, estoy casi segu -
No tengo ya fuerzas y,
mas, no tengo nada que
decir. Una vez llegado a los

versos del revolver solo que-

ifigadas, RoR-ace qmdel pro- . da ;dejar la pluma y proce-
pic sujeto protagonista. El er.a los hechos”. Pero no
hecho real es que Pavese no

fue capaz de romper su ais-

OFDE

se trataba solamente de la
_muerte de un amigo queri-

4y
R e

rado de una muchacha y co-
mo en tantas otras veces en
su vida, al mismo tiempo se
figuraba incapaz,

perezoso, inseguro,
medio loco. Como uno de
los dos protagonistas de
Ciau Masino (parecidos en-
tre si a su vez) Cesare Pave-

- se -adolece de una falta de.
voluntad en la conquista de
~la hembra, porque en el fon-

do del corazon piensa que la
empresa no vale la pena. En
el relato aludido Pavese es-
cribe: “... aquella mafiana
Masino estaba convencido
de que no estaba hecho para
vivir con una mujer. Y no
nos referimos a una esposa
y unos hijos; ni siquiera a
una enamorada para pasear
con ella por las tardes char-
Jando y besugueandose para
matar el tiempo. Masino sa-
bia qué hacer al respecto, y
tal vez el motivo gue le mo-
lestaba era éste: que se ima-
ginaba a la mujer. como una
cosa para matar el tiempo,
mientras que la inica mujer
que cuenta es la que nos ata
de pies y manos; perc en-
tonces hay otro inconve-
niente, la esclavitud.
‘Alejado de la mujer, auqp-
que no sin mujeres, Pavese
imaginé muchas veces su vi-
da como la de un muerto
que sobrevive, un verdadero
extranjero, mas personal di-

remos y menos aparatoso
que el de Camus, en medio
de mujeres, donde entre to-
das distingue 4 la elegida y
tiene la voluntad de iniciar
escarceos que le dan inicial-
mente la esperanza de una
aceptacion. Pero la mujer
esta divinizada, es una hem-
bra de otra especie y el solo
soniar con ella es un pecado
que convierte al sofiador en
un impotente. Asi como Cé-
sar Vallejo en Los heraldos
negros promete a la amada
dormirse ‘‘en la tumba co-
mo dos hermanitos’, del

En 1955, cinco afios después
de la muerte de Pavess, Anto-
nioni llevaria al cine su novela
“Las amlgas" Se trataba de una
aproximacidon mas al universo

.femenino que tan profundamen-

te observase el autor de “La
playa”.
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do; Pavese se sentia enamo-

timido,
débil, -

et i

-. V * 3 g
mismo modo, y tal vez con -
mas intensidad (porque en

Los heraldos negros habia
mucho de retorica), Pavese

“escribe en el mismo mes de
-agosto de 1950, seis dias an-

tes de morir, hace justamen-
te treinta anos: ‘“Pierina,
quisiera ser tu hermano. Si
me he enamorado de ti no

es solo porque, como sucle

decirse, te desease, sino
porque tu eres de mi mis-

ma pasta... jPuedo decis-
te, amor, que nunca me he
despertado con una mujer
a mi lado, que cuando amé
nunca me tomaron en seric.
y que- ignoro- la mirada de
reconocimiento que una
mujer dirige a un hombre?
.Y recordarte que, por cul-
pa del trabajo que he hechs,
siempre he tenido los ner-
vios en tension y la fantasia
dispuesta y precisa, y el gus-
to por las confidencias aje-
nas? ;Y que estoy en el
mundo hace cuarentidés
anos? No se puede quemar
la vela por los dos cabos; en
mi caso la he quemado toda
por un solo lado y las ceni-
zas son los libros que he es-
crito”. Lo menos positivo

.del cristianismo esta presern-

te en la actitud de Pavese
frente a 'a mujer: el conside-
rarla como una portadora
de pecado, y si bien hay unsa
hermosa sublimacion en el
sentimiento  fraterno, el
hombre lucido que fue, co-
nocia que en esa herman-
dad hay una frustracion
esencial que no se cura con
nada. :

De otro lado, siendo en el
fondo un descreido politi-
co, un descreido religioso
que no tenia imaginado nit
glin paraiso, siendo tambxen
un descreido de la eficacia
de las relaciones humanas,
un descreido de la trascen-
dencia de aquello que ha-
cia con mas amor, la litera-
tura, Cesare Pavese, ese
italiano del cual conto escii-
tor tanto han aprendido
tantos, no le quedo otro ca-
mino que el suicidio. Desde
la habitacion que los biogra-
fos quieren imaginar som-
bria, el escritor que se viene
despld?endo desde dias an-
tes en su diario, desde meses
antes, desde afios. anies,
coge el teléfono, hace Lm
llamadas, de rigor, que, €o-

mo siempre, nadie sabra a-

quién estan destinadas, y ai
otro lado, el teléfono repi-
quetea en vano, y ese es el
impulso final, la voz de to-
dos * esos desconocidos (&
migas, transeuntes nombres
célebres, hombres de café o

de feria ) decididos con su
gesto anonimo a dejar mo-
rir a este hombre. Es una
noche estival. Fa caldo en
Turin. Brilla la luna de agos-
to. (Juan Pablo Castel).

EL VALOR DE LAS
ESTAMPILLAS (Il

\Resumiendo el articulo
anterior: el precio de una
estampilla depende de la
oferta y la demanda y en
esta ultima intervienen
varios factores, entre los cuales
citamos el pais, el tema v la
época de emision. Asi tenemos
que una estampilla de tirada
reducida, emitida por un pars
filatélicamente popular,
cow un tema igualmente
solicitado —como fauna
o pintura— y de una época
en la que se inician muchas
colecciones, es una estampilla
con futuro asegurado.

En el Peru el intercambio
v el comercio filatélicos son
bastante restringidos, lo que
resta posibilidades tanto al
que desea invertir o mcremt'ntar
su coleccion como a aquel’”
que piensa deshacerse de sus
estampillas. Si no ha tomado
las precauciones necesanas
dlbumes el colecczomsta.
puede llevarse unq‘.grmn;‘o'a
desilusion: porlo qug.
pensaba que valia un peqqgno
capital reqtgge UNGSUMA( Q|
que a vgqestg(s men or.que £t

laqueg b CEVEET E Y
Aunque en filatelia uno se

inicia simplemente por

divertirse y aprender, sin

importarle el valor de la
coleccion, lo ideal seria

que el coleccionista, si algun

dia decide no seguir siéndolo,

por lo menos no pierda el

dinero invertido. Sobre

esto quisiéramos recordar

dos axiomas muy utiles:

el primero, que el aumento

en cantidad no asegura el paso

a la calidad; el segundo, que

diez estampillas que cuestan
100 c/u. valen menos que

una que cuesta 1,000.

Un filatelista prefiere

coleccionar sellos de su propio

pais y secundariamente de

un pais extranjero. En el Peri,

pues, las estampillas peruanas 3

tienen demanda; lo que no

sucede en el extranjero.

Entre las peruanas hay

algunas que, por reunir los

factores mencionados

previamente, estdn cn constanle

alza: las clasicas (periodo

1857-1973), la de la Cripta

de 1938, la Santa Rosa de

1936, ete. Son las llaves

de una coleccion peruana

v a las que deben apuntar

todos los que coleccionan

Pent. Seria un error

empezar por acunular

las estampillas comunes

para lucgo pasar a las piezas

claves porque micntras ¢stas

son cada dia mas escasas y

caras, lus comunes

practicamente no suben

de precio.

(Carlos Garayar). L




EL MERCADO DE LA
MUSICA

Generalmente cuando los
intérpretes naciongles graban

un disco las empresas disqueras
tratan de hacerle sentir que le
estdn haciendo un favor, y no
que estan haciendo un negocio.
El cuento de la “‘promocion’ o
de los favores tiene detrds un
gran sistema de explotacion,
sobre todo con los artistas que
tienen el bondadoso_proposito
de difundir musica nacional por
medios masivos. Inclusive con
los artistas “‘pop’’ criollos, que
mucnas veces reciben un sol por
45 rpm. vendido, y por grabarlo
wAg irrisoria suma de algunos
mides de soles. Hasta hace un
afo, un segunda guitarra
cobraba alrededor de 1,200 soles
por 45.:Un conjunto entero una
suma aproximada a sus
integrantes e instrumentos.

Para-las grandes disqueras, que
son practicamente sucursales de
tres grandes empresas
imperiglistas; una. linea de venta
masivaes la puisica tipo travolta.
Pero nodwimica: Esteitipo de
disco severide en Lima}
Arequipa, Trujillo, <"

La nuisica chicha tuvo buena
acogida en Bolivia y se vende:
regularmente en todo el Perii. El
circuito de la miisica criolla es
conocido. La mifsica mds
vendida y de la que se nutren
varios productores es la miisica
folkiorica. La tirada es
grande y se vende casi sola, sin
invertir en ella. Hay un gran
trico con respecto a la cantidad
de discos que se declaran
vendidos. Las empresas declaran
cierta tirada, pero la tirada real es
mucho mayor, con lo que se
engaria a los compositores y a los
intérpretes. Ultimamente han
surgido varios pequernos
productores que se desligan de la
gran industria del disco y forman
pequerias empresas. Esto les
favorece, porque si bien la
musica folklorica es la mds
vendida, su publico es muy
regionalizado. Para cada region
no Se requieren tiradas largas.
No hay en este sentido una
produccion nacional de nuisica
folklorica.

Cuando un mterprete grabe un
disco debe saber que no le estin
haciendo ningun favor ni a él
ni a su pueblo. Debe saber que
estdn haciendo un negocio con él
v con su pueblo. (Juan Luis
Dammert).

Los mas senos estu-
: diosos * de ' Brecht
7 coincidieron en sefa-
: lar que la publica-
cipn: de' su: n/xentado pero

" inédito diario® constituiria

un hecho de importancia
para la cultura progresista
contemporanea.

El extraordinario talento
de Brecht, por un lado, y
por ofro su rechazo a las
confesiones ‘de tipo perso--
nal, abonaban las expecta-
tivas, que se incrementaron
atn mds cuando la revista
alemana Sinn und Form dio
a conocer un impactante
fragmento del diario. Pero
el texto en su conjunto no
aparecia nunca, y algunos
va hasta nos habiamos olvi-
dado de su existencia cuan-
do encontramos en las libre-
rias el Diario de trabajo de
Bertolt Brecht.

#l diario abarca 18 de los
19 ultimos anos de la vida
de Brecht. Empezé a ano-
tarlo a mediados de 1938,
en la inminencia de la segun-
da guerra mundial, y hallan-
dose en el exilio a que lo
forzd la persecucion nazi; lo
suspendio en 1955, un afio

.antes de su muerte. Brecht

lo apuntd, pues, de los 41
hasta los 57 afios, en la ple-
nitud de su madurez.

Es significativo que Brecht
camience a llevar un diario
cuando la guerra es ya un
hecho evidente, inevitable.
El habia luchado con todas
sus energias de artista con-
tra el fascismo, y ahora veia
al nazismo en trance de lan-
zarse a someter al mundo
mediante la guerra. En ese
instante crucial para su exis-
tencia (jy para la de la hu-
manidad!) Brecht acwde a
ese procedimiento intimo
de descifrar hechos, esclare-
cer ideas y emociones. Pero
no se trata de un “diario in-
timo’.  Aun en esta instancia
Brecht desdena la intimi-
dad, la confesién, conse-
cuente con su desdén hacia
la blandengueria pequefio-
burguesa. Se trata, en efec-
to, de un diario de trabajo.
De un diario de combate.

La realidad tangible y
¢ramatica de la guerra mun-
dial desencadenada por el
fascismo lo lleva a cuestio-
nar mas profundamente el
capitalismo y a afianzar su
fe en el proletariado. El dia-
rio es por eso un testimonio
del apasionado combate de
Brecht por hacer del suyo

un arte al servicio de la libe- -~

racion de los trabajadores
Da por sentado gue la gue-
rra no desembocara en la
victoria total de ninguna de
las dos grandes fuerzas en
conflicto (capitalismo y so-
cialismo, a fin de cuentas),
v que la estructura politi-
ca mundial solo sufrird una
modificacién cuantitativa.

(No deja de sorprender su
ecuanimidad de juicio cuan-
do en mayo de 1941 apun-
ta —mientras-las bombas de-
molian Europa— que para
acabar con el capitalismo
“tiene que avecinarse una
nueva figth”). Sobre este
licido supuesto, se entrega
a reflexionar intensamente
respecto a dos problemas

-que atanen al arte revolucio-

nario: la decadencia, por
un lado, y la eficacia politi-
ca por otro.

Su comprension de la de-
cadencia es profunda: el ca-
pitalismo se encuentra, en
todos sus aspectos y mani-

festaciones, en pleno dete- °

rioro, 'y el artista revolucio-
nario, inmerso como esta.en
la sociedad burguesa, tiene
que realizar un excepcional
esfuerzo por superar, cons-
ciente y artisticamente, esa
influencia que le entra por

todos los poros. ;Cudl es'la
respuesta, el antidoto de la
omnipotente decadencia? El -

realismo. Pero el realismo

no como lo entienden ‘“los .

Lukacs” y “los Sholbjov”,
que “han logrado degradar-

lo (al realismo) en la misma

medida que los nazis degra-
daron al socialismo” (julio
de 1938). Porque para
Brecht el realismo burgués
—que Lukdcs adoraba— no
era mas que formalismo.

le lleva a criticar, en el dia-
rio, de manera tan violenta
a Lukacs, a quien conside-
raba un formahsta rematado,
‘un lantlflcadOI' un confu-
'sionista. - Pues el autentlco
realismo tiene, segiin Brecht,
que ser dialéctico. En otras
palabras el verdadero, el
Unico realismo, es el reahs-
mo proletario. Para Lukacs,
en cambio, la burguesia tam-
bién habia logrado hacer un
arte realista. jLo que la bur-
guesia hace es formalismo
y no realismo! dice Brecht.
Bertolt Brecht coincide con
otro gran revolucionario:
nuestro José Carlos Mariate-
gui, quien . reiteradamente
apunt6 que la burguesia co-
mo clase esta incapacitada
para reflejar la realidad.
Esa capacidad es exclusivo
patrimonio del proletariado.
Fue el afan de Brecht de
‘dotar a su obra de la mayor
eficacia politica posible lo
~que lo llevo a formular su
célebre teoria del “distan-
ciamiento”, segin la cual el
teatro debe no sélo distraer,
proporcionar a la gente un
zoce’ estético, sino funda-
mentalmente, hacerla pen-
sar y, mads aun, enfrentarla
a la realidad, ayudarla a des-
cubrir la esencia del mundo
brutal y complejo que rea-

El diario es testimonio de

Bertolt Brecht

“La opinion corriente —ano-
ta el 4.8.40— es que una
obra de arte es tanto mas
realista cuanto mas facil sea
reconocer en ella la realidad
(...) Un artista es realista si
discierne la realidad a través
de todos los velos y enga-
fos, y si interviene en la ac-
cidn real del publico”. -
Esta idea de realismo —es-
to es, de captacion exacta
de lo real—guarda una nota-
ble coincidencia con la “de
Marx: “Toda ciencia estaria
demas si la forma de mani-
festarse de las cosas y la
esencia de éstas coincidie-
ran directamente’’, reza en
El Capital (Das Kapital,
Band III, pag. 542. Berlin
1964). Y cl diario mismo
esta saturado de referencias
a Marx. Brecht. —sin decla-
rarse nunca, como es sabi-
do, comunista— se inspira-
ba estrechamente en Marx
para forjar su concepcion
ideologica y salir adelante
en su proyecto de hacer un
arte eminentemente politi-
co. Precisamente su adhe-
sion a la dialéctica es lo que

liari

cuanto trabajo, cudnta re-
flexién le costd a Brecht ob-
tener este logro que consti-
tuye, sin duda, su- mayor
aporte al arte revolucionario.
Ese rigor ideologico que
presenta toda la obra del
periodo de madurez de
Brecht es —lo 'demuestra
el diario— fruto de una in-
tencion precisa, deliberada.
Le repugna a Brecht la
vaguedad ideolégica de la
obra de arte.~Rechaza a la
inspiracion -y las ‘“fuerzas
del inconsciente” (los tan
de moda ‘‘demonios inte-
riores”) como “fuerzas de
derecho autonomo’ en él
contenido de toda creacion.
El 22.7.38, se reprocha
haber dado a un poema
suyo (“Los nivelados”)
cierto ~ matiz ideologico
equivocado, y plantea con
precisién cuales deben  ser
los términos exactos de su
contenido. Esa vigilancia cri-
tica hacia el espiritu de
su obra es permanente,
atraviesa todo el diario.
Pero se preciaba, eso si,
Brecht, de no ser un for-

 comiéndola”, en

malista. En una pdgina de

oro (3.8.38) expresa su opi- -

nion sobre su propia obra.
Transcribimos s6lo estas”1i-

neas:  ““Como Soy nuevo en

mi territorio, siempre hay
alguien- que me acusa de
formalista. No encuentran
las viejas formas en mis
trabajos; peor aun, encuen-
tran formas nuevas. Y por
eso creen que lo que mds
me interesa es la forma,
pero yo he legado a la
conclusion de que lo for-
mal me interesa poco. He
estudiado las viejas formas
de ka lirica, de la narrativa,
de la dramatlca y del
teatro en las diferentes épo-
cas y solo he renunciado
a ellas cuando representa-
ban un escollo para lo
que yo pretendia decir”.
Esto - lo subraya Brecht
cien veces: lo importante

es lo que el artista dice. De .

lo que se deriva su  po-
sicién ante'la critica formas
lista (3.8.41):
formali_sta' :solo  -podra ; sex

. fac1l aphpg.;
c1on,\ para gustlﬁcar el efec:

RE A S R N e s

“La critica

El dlaﬁQ"{ abarcmzmas zdeg 2]
parece cuando el telon caews i 1,200 paginas hdeinotassy v--«iy

todas ellas estdn signadas

trabajo

por las reflexiones de Brecht
sobre los problemas que,
en su criterio, constituian
los obstaculos mds serios
que deberia encarar y supe-
rar el arte revolucionario.
¢(Logro él resolverlos? No
del todo, indudablemente.
En principio, porque son
problemas de alcance histo-
rico, cuya solucion atra-
viesa por sucesivas etapas.
Y también porque a Brecht
le falt6 ese elemento indis-
pensable para que un autor

puede acceder a un autén-

tico realismo: la practica
politica revolucionaria.
Quizd este aspecto —entre

- otros— del marxismo, falto

comprender a Brecht: que
el conocimiento es prac-

“ tica “sufriente” (Geduld),
‘como gustaba decir Marx

(que ‘‘para conocer una pe-
ra, tienes que transformarla
la ima-
gen de Mao) y que un rea-
lismo verdadero tiene que

surgir del- conocimiento vi-

vo del proletariado, de su
fuerza, de sus batallas, de
su drama. (Julio Nelson)
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El corcel negro, pro-
ducida por Francis Fexd
 Coppola, retoma un tema
caro tanto a la literatura
como al cine para nifos: la
amistad entre un caballo y
un chice. La impresion que
produce esta pelicula dirigi-
da por Carcll Ballard es la
de una exploracién de las
posibilidades visuales de un
tema cast clasico, y gene-
ralmente tributario de la
puerilidad y del sentimenta-
lismo obligatorios a casi toda
proyeccion destinada a un
pablico infantil. Asi, todala
primera parte estd casi des-
provista de dialogos; intro-
ducidos a la leyenda de Bu-
céfalo, el caballo de Algjan-
dro Magno, nifio y corcel,
Gnicos habitantes de una is-
la desierta, compondran lar-
gas secuvencias de marcado
acento poético, ‘conjugados
con un escenario apropiado
para revivir la leyenda. La
fotografia de Caleb Des-
chanel juega un papel pri-
mordial en esta parte, --ia
méas interesante ‘de:la peli-
cula—, potenciando la hosti-

lidad o la belleza del paisaje, ,

tomando el punto de vista
del nifio solitaric wera tras-
mitir su misdo o sus progre-
sivas relaciones con el ani-
wal, o componiendo cua-
dros de gran belleza para

exaltar la libertad y los jue-
gus de la aisiada dupla.
Infortunadamente, las po-
sibilidacles del guion se ago-
tan en tods la segunda par
te, cayende inevitableme
en la tap manida apuesta del

34 Y

“£§ corcel nzgro”, un film producido por Francis Ford Coppola.

‘Elultimo traspié del inspector Clouzot

Ha xﬁuerto Peter Sellers, ¥
los comentarios dan fiel
cuenta de que sufria del co-
razén y que su negativa a
llevar una vida mas arregla-
da a las necesidades del mar-
capasos, acelerd su fin, Te-
nia una esposa muy °-
ven, y una considerable -
tuna. Y asf, el socairdn
inspector Clouzot, que siem-
pre descubria las cosas pe-
se a si mismo y su invete-
_rada torpeza, escapd al des-
tino de la vejez y la deca-
_dencia que, paraddjicamen-
te, marco a muchos de sus
mas famosos antecesores.
{Iimposible olvidarlo: Bus-
ter Keaton haciendo pape-
les anodinos, Oliver Hardy
en la ecasi pobreza, Stan
Laurel en silla de ruedas,
Harry Langdon animando
reunicnes provincighas y
muche antes, Max Linder,
maestro de los viejos gran-
des comicos, suicidandose
con su mujer en un hotel
de Paris). En verdad, Se-
llers no muridé como ellos ni
fue como ellos; tuvo cua-
tro actuaciones memora-

bles qgue permitieron cali-
brar sus dotes, y una serie
de repeticiones a las que lo
condent €l agotamiento, no
del género, sino de guionis-
tas y directores ragidamen-
te deglutidos en la via del
facil “éxito comercial. . El
mismo que enriquecié &
quien pudo ser un grande
perc no llegd a cumplir ia
definicion de Edgard Moria,

segan la cual “los que sa-
ben hacernos reir hasta ias
lagrimas, son quienes mejor
nos hacen lorar”. A Peter
Sellers le faltaron las lagri-
mas. O guizas, no le gusta-
han., Perc pudo, eso si, lle-
gar, al menos en “El doc-
tor Insélito”, a inquietar-
nos. Y en cine, no es méri-
to despreciable,

“si puedes”, comun g tonela-
das de edificante celuloide
swnericano, v las exquisite-
cos fotograficas se convier-
ten entonces en veicidades
lastiqueras que solo contri-
buasen @ volver confuso un
asunto architransitado y de
13CE;
desulta encomiable, eso si,
L intento de gealizar un ci-

ne atractivo a los nifios bus-

cando o rescatando una te-
matica & ce la reitera-
da y gratuita violencia, y en-
sayando un ienguaje que
tenga en cuent2 su capaci-
dad receptiva.

Las vaca 28 ponen en el
tapete este asunic en el que,
desgraciadaimenie, 30MOs
meros espectadores y recep-
toves —ni el cine ni la tele-
vision nacional parecen es-
tar en condiciones o tener
ganas de encaray el cémo sa-
o infantil—.
La produccion de peliciias
para nifics gue recibimaos -
ce cada vez més escasa, re-
legada a las vepetidas inocui-
dades de la casa Disney o al-
gin nuevo hallazgo televisi-
va trasladado a la pantalla
i en virtud de su éxito
en la chica. Fl increible
Hulk, El hombre araia’
y ahora también Star Trek,
verdadero reto a la pacien-
cia, plagado de lucecitas in-
termitentes, espacios gélidos
y rebuscadas expresiones
seudocientificas—  forman
parte de estos saltos, sin al-
gin interes educativo, crea-
tivo o humoristico.

A tantos afics de la inven-
cidn del cine, e un momen-
to en que la sofisticacion
técnica y los requerimientos
de dosis altas de sexo v vio-
lencia en el cine en gene-
ral crean una brecha cre-
ciente entre el “‘apta para
todos”’ y el “mayores de
dieciocho’’ -—ias mas— el es-
pectaculo factible de ser de-
gustado vy aprovechado por
los nifios queda cada dia
més en una tierra de nadie,
gue al fin y al cabo viene a
ser, por grado o fuerza, tie-
rra de television. Se acabo
el tiempo de las funciones
para toda la famiiia, ali-
mentado de westerns, poli-
cgéales moralizantes y sabro-
sas comedias; ahora ‘‘llevar
al nifio al cine’”’ es una fa-
tigosa excursion para pa-
dres esforzados de domingo
y Fiestas Patrias. El cine
perdi¢ asi su caracter de
fiesta colectiva y familiar,
contribuyendo aun sin que-

rerio a abrir una brecha ge-
neracional mads, reforzando
intereses opuestos v rele-
gando a los mas jovenes a
producciones de tercera o
cuarta categoria {e! ‘‘apta
para todos’ en verdad, guie-
re decir, las mas de las ve-
ces, inocuo, es decir, me-
diocre, y no refleja ningu-
na cualidad artistica o peda-
gogica). Desde el pu
vista del cine en-gen: ral,
sulta paradgjico que, ha-
biendo éste evolucionado
haala una creciente madu-
rez en tematica y ienguaje,
deje de lado a un sector del
publico en esta evolucion,
congelando lo que se supo-
ne apto e interesante para
aste en clichés ya zgotados
nace veinte aftos. Si los ni-
fios en el cine han ocupado
desde siempre un lugar 51 no
preponderante al menos im-
portante para explorar pro-
blemas que incumben al
mundo adulto —desde

plin hasta Saura ;
por Truffaut hay uca reduss
cida pero brillante coistela
cion de realizadores, don-
de no falta un latinoameni-
cano como Leonardo Favig,
qgue con variados' enfogues
se han preocupado por ios
problemas de la infancia—
casi siempre se prohibe via
calificacion que los nifios es-
pecten visiones dramaticas
de sus congéneres, v el ci-
ne para nifios se sigue con-
siderando como inevitable-
mente escapista © pueril
Y desde el punto de vista de
la formacion infantil en ge-
neral, es doblemente para-

- Géjico que los tan czutela-

dos infantes estén expues-
tos un numero indetermina-
do de horas a la television,
donde ademads de ver cual-
quier cosa, aprenden gue la
vida puede ser maravillosa
fumando tal cigarrilio, que
Ia libertad nace con ague-
lla gaseosa y que la umagi-
nacion requiere de cual li-
cor. Edificante. Todc se re-
duce a esperar para vencer
la barrera de los catorce o
dieciocho, y asi ingresar al
cine que vale la pena, Mien-
tras tanto, dos magiss Gni-
cas e insustituibles, la dei ei-
ne y la de la infancia, si-
guen inevitablemente sepa-
radas. (Rosalba Oxandaba-
rat).
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Acaba de aparecer un impor-
‘ante libro sobre acumulacién
2¢ capital en la agricultura pe-
fuana, que, sin lugar a dudas,
constituye un gran esfuerzo de
gintesis de lo acontecido con el
desarrolic del capitalismo en este
sector, durante las dos dltimas
décadas.

Mucho se especuld, en/ aios

sados, scbre el caracter mo-
dernizador del capitalismo gue
fuvo la r=forma agraria empren-
dida en 1969. Sin embargo,
Tae poco 10 que se dijo —con
zvidencia empirica a la mano—
sobre la intensidad y la ampli-
iwud de la acumulacidn _de
capital en el sgro comprendiendo
vor elio el doble proceso de
ineremento del uso de maqui-
naria, fertilizantes, etc., com-
‘sinado con un aumento para-
2le del proletariado en el
CAMPO.

Y lo que es mds, era nece-
#3210 cotnparar los afios previos
% la reforma sgraria, a fin de
sxplicar el verdadero conte-
aide de la transformacion de la
sgriculiura en los altimos
diez anos,

#ste libro tiene el mérito de
atroducirnos en las compleji-
dades y dificultades de acumular
y desarrolar el capiialisme en
2 pafs .omo el Pert, con una
agricultura
spta para  aceptar las reglas
<ie funcionamiento del modo

que parece no’

Agricultura y capitalismo

de produccidon capitalista. Pero,
no se queda en un andlisis iu-
troductoric, al contrario, trals
de llevarnns a desmenuzar los
componentes de: una raayor
acumulacidon  en algunas zonas
del pafs, de la acumulacion pre-
via en ofras, ¥ faaiment
£é6mo en algunas  otras o

(sierra centro v sur} a pesar
- de no haber actiznulacion in sitq:.

partes del campesinado se
proletarizan parcialmente.

El libro ests orgznizado en
doce capitylos, z»yo contenido
se divide en tres paries: una pri-
mera parte {eorica, donde se
explica el proceso de acumu-
lacion de capital; una segunda
parte, donde se sintetiza el
patron historico de la acumu-
laciOn agraria en el Per; y fi-
nalmente una iercera parte, la
mas extensa, en ia cual se ana-
lizan puntuslmecie las formas
materiales de ia acumulacidn
o sea: la difusién de fertilizantes,
los cultivos permanentes, el cré-
dito agrario y su svplucion, trac-
tores y maguinsria agricola, ca-

pital vericiie v empleo de ma-
no de obra & infraestructura
de riego.

Un profuso sndlisis de los
principales censes, un esfuerzo
de  sintosis de  estudios par-
ciales vy de estudios de casos,
ha dado lugar a una reconsiruc-
cidn del proceso de acumulzaidn,
v ha permitido a los &=

llegar a importantes conclusio-
fes, como por ejempio: ‘‘que
ias escalas medianas de pro-
duccién son por el momento
1as mas rentables para una gran
parte de productos {es en las
medicnas unidades de praduccion
dorde se acumula mas) o aquella
en la cual se afirma que a pesar
de que sectores politicos de
derecha tratan permanentemente
de captar alos agricultores co-
mo clientela, la implantacion de
una economia de mercado con-
ducirfa irremisiblemente a la
ruina de esos productores, pe-
uefios y medianos progietarios.

El contenide de ias conclu-
siones invita a nusvas reflexio-
nes ya replanteos importantes
de algunas percepciones, dema-
“indo faciles o ideolégicas, que
s: tenia sobre la tendencia de

la agricultura peruana.
A pesar de la calidad del ana-

lisis presentado, creemocs que
el libro asigna bastante’ énfasis
a la logica capitalista, como
rectora y ordenadora del proce-
so de acumulacion pre-capitalista.
A’ nuestro entender, el debate,
que estamos seguros se esta-
blecera, ha de girar sohve esie
punto.

Recomendamos su lectura a
interesados y especialistas o no,
pues, es un libro desmistificador
y desafiante. (Efrain Gonzales
de Olarte). :

Héctor Maletta y Jesiis Foronda.
La acumulacién de capital en
la agricultura peruana, Lima,
Universidad del Pacitico.
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